Généralités

. ujet de controverse entre dépor-
. tés, le probleme de la création
liteéraire et artistique en milieu
concentrationnaire pour passionnel qu'il
soit, n'en recouvre pas moins une réalité
concrete. Certains déportés estiment qu'il
ne pouvait étre question de risquer leur
vie et celle de leurs camarades, pour se
livrer & un exercice «interdit», punissable
de mort et au demeurant physiquement
impossible (fatigue, épuisement, pro-
miscuité) et matériellement inconcevable
sans des concours suspects. Et de conclure
que la création artistique dans les camps
n'a éeé le fait que de quelques privilégiés
non représentatifs de la déportation.
D’autres, sans nier un nécessaire recours a la
débrouillardise, mais dans le bon sens du
terme, pour se procurer de quoi écrire ou
dessiner, mettent en avant le courage, la
force morale et 'abnégation dont ils onc dd
faire preuve pour créer. Si quelques artistes
acceptent de réaliser quelques ceuvres pour
la hiérarchie officielle(); cC'est surtout pour
pouvoir, ensuite, utiliser clandestinement
pour eux les moyens obtenus. La plupart
restent dans I'ombre et bénéficient de I'ap-
pui de réseaux de solidarité, procurant les
fournitures, assurant des guets pendant le
travail et parfois réussissant méme 2 faire
sortir certaines ceuvres des camps(@).

Rester jusqu’au bout des hommes...

Pour ces hommes et ces femmes, la créa-
tion est d’abord un défi a la mort envi-

.

:

Pierre Mania, L'arbre de Goethe abattu.

Ce chéne se trouvait dans Uenceinte du camp de
Buchenwald. La légende voulait qu'il durit autant
que PAllemagne, Il est calciné au cours du bombar-
dement di 24 aofit 1944 et abattu le lendemain.

ronnante, une révolte sourde contre la
lente, l'insoutenable, la lancinante, I'hu-
miliante dégradation humaine vers laquelle
le systtme concentrationnaire les entraine.
Robert Antelme parle, dans son livre
« Lespéce humaine», de « revendication for-
cenée de rester jusquau bout des hommes» et
Jacques Ochs, détenu au camp de
Breendonk en Belgique, affirme que «(...)
pour conserver sa dignité dhomme (...) pour
ne pas glisser sur la pente qui méne & la
déchéance, il fallait trouver un refuge en soi-
méme, avoir une vie intérieure (...) »

Louis Martin-Chauffier, dans Lhemme
et la béte, s$émerveille qu'une fois sur
vingt, I'esprit humain ait réussi a triom-

ONCENTRATIONNAIRE

pher dans un corps qui le portait a peine.

Malgré la volonté des SS de faire des déte-
nus des numéros, des Stiicke3), ’homme
réussit i survivre. Marie-José Chombart
de Lauwe, déportée a Ravensbriick,
témoigne dans Le Patriote Résistant
(périodique de la FNDIRP) en 1996:

« Résistantes, nous avons voulu demeurer
des patriotes et des étres pensants. Il fau-
drait évoquer bien des initiatives: la créa-
tion de chorales par plusieurs groupes de
nationalités différentes, la tenue de confé-
rences pendant les quarantaines ou les temps
creux, la récitation de priéres par des catho-
liques, des protestants ou des juifs, lap-
prentissage de langues étrangéres, utile au
camp et acquis pour Lavenir. Toutes ces acti-
vités étaient menées en secret, plus ou moins
tolérées par les chefs de blocs. .. »

Ainsi, malgré leurs conditions extrémes,
des individus, certes minoritaires, ont
réussi & maintenir une activité intellec-
tuelle, & créer dessins et poémes.

Des conditions

particuliérement difficiles...

Pour évoquer les conditions particulie-
rement difficiles de la création artistique,
on peut aussi citer ce témoignage de
Pierre Maho sur son compagnon de
détention a Dora, le peintre Léon
Delarbre®. Membre du mouvement de
résistance Libération-Nord, Delarbre est
arrété et déporté 3 Auschwitz (mai 1944)
puis & Buchenwald (mai-septembre
1944), 2 Dora (septembre1944-avril
1945) et 2 Bergen-Belsen en avril 1945:
« Delarbre comprit tout de suite que son

10 Concours National de la Résistance et de la Déportation
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Son strident de cloche

La baraque craque comme un vieux tronc
D’un pas mesuré les hommes vont
Marchent et tremblent de fioid.

Rangs gris de miséreux

Ossements fragiles

Retenuspar (1L’S loques.
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talent d'artiste lui imposait un nouveau
devoir. Il comprit qu'il devait tenter de rap-
porter un témoignage précis et objectif de
cette vie monstrueuse et incroyable, pour
que ses croquis, pris sur le vif; pussent fixer
lempreinte irréfutable d'une barbarie & ce
Jour sans exemple.

C'était la une tiche insensée contre laquelle
ses plus intimes amis protestérent plus d'une
fois.... Delarbre singénia. Il proposa de faire,
de nuit, pendant lunique pause, des por-
traits de secrétaires du camp qui lui procu-
rérent le papier, le crayon nécessaires: il put
en distraire une partie pour son @uvre...
Pour dessiner, il fallait se cacher, travailler
dot lon était, & contre-jour, couché, debout,
dans le creux de la main, abrité derriére les
épaules d’un camarade, protégé contre les
alertes possibles par un autre. Soyez donc
surpris si quelques-uns de ces croquis sont
tachés de soupe, souillés de boue, fripés.

A chaque instant, une fouille inopinée des
Lagerschutz(®) nous privait de nos objets
personnels; porter des dessins sur soi était
trés risqué; les laisser au block a la merci
d’une perquisition était impossible. Les
emmener au liey de travail, & l'usine oit
des balayeurs faméliques auraient pu les
trouver et les livrer contre une soupe & Lhor-
rible Kapo Georg, était bien hasardeux.
Delarbre, par des prodiges d'ingéniosité, a
réussi & échapper a tous ces
périls... Lors de lévacuation de
Dora face a lapproche des Alliés
en avril 1945, il parvient & sau-
ver ses dessins en les cachant sur sa
poitrine ».

La diversité des situations...

Comme tiennent 2 Paffirmer
Jorge Semprun et Elie Wiesel
dans Se taire est impossible®),
«dans l'archipel concentration-
naire nazi, il y avait beaiucoup
de différences. Autant de lieux
divers, autant de périodes, autant
de régimes denfermement, autant

de destins individuels, autant de situations
contrastées. Chaque interné, chaque déporté
a vécue ses propres pages de cette histoire col-
lective, Mais les uns et les autres ont en &
lutter pour conserver leur dignité et nont
conservé comme seules richesses que “leurs
richesses intérienres”, selon la formule de
Frangois ~ Wetterwald, déporté a
Mauthausen(7) ».

Dans ces conditions, les possibilités de
création éraient fort différentes selon les
camps. Véronique Alemany-Dessaint,
conservateur au musée des Beaux-Arts
de Reims et commissaire de I'exposition
Créer pour survivrele souligne «a Terezin,
camp-ghetto modele, un centre culturel exis-
tait ot acteurs, musiciens, peintres sexpri-
«librement», tandis qu'a
Buchenwald, méme sil y avait une biblio-
théque, les artistes ceuvraient dans la clan-
destinité et quas Auschwitz-Bivkenaw, camp
dextermination, lexpression artistique était
exceptionnelle. »

Lexistence d’une résistance organisée a
l'intérieur du camp a joué aussi un réle

maient

‘important: 2 Buchenwald, ce sont les

politiques qui controlent 'administra-
tion interne du camp et qui protégent
les artistes.

La connaissance progressive
de ce patrimoine

Les réalisations issues de la période des

camps ont été le plus souvent rapportées
a la libération par leur auteur, parfois par
des camarades codétenus rescapés, par-
fois enfin, découvertes dans des caches
aprés la libération des camps.

La connaissance progressive de ce patri-
moine a été rendue possible par I'action

des amicales, associations et fédérations de
déportés, combinée & celles d’autres artistes,
d’historiens, des musées et bibliotheques
3 'occasion notamment d’expositions, de
salons internationaux ou locaux, largement
relayés dans la presse.

Il arrive que la frontitre entre ce qui vient
réellement des camps et ce qui leur est
immédiatement postérieur soit délicate 2
tracer: certains auteurs de dessins ont voulu
compléter 4 leur retour des esquisses réali-
sées en camps et jugées trop succinctes;
d’autres n'ont pas réussi a sauver leurs cro-
quis et les ont redessinés de mémoire. Nous
avons retenu le parti pris de les évoquer
néanmoins dans ce chapitre.

La plupart des témoignages s'accordent sur
le dénuement total du déporté et sur la dif-
ficuleé pour lui de rester un homme, H

1. Maurice de La Pinti¢re & Dora, Jacques Ochs au
forc de Breendonk. (Belgique).

2. Boris Taslitzky qui fut déporté 2 Buchenwald,
explique dans une table ronde du colloque Ciéer pour
survivie: « un camp demande toute une administration,
toute une comptabilité : tant de morts dans la nuit, tant
de rations de pain. Le papier existe pour cette compta-
bilité (...) Ces papiers, ces morceaux de papiers, les secré-
taires de blocks ni'en donnaient et ils me donnaient
aussi des petits bouts de crayons. Tous les artistes que jai
rencontrés & Buchenwald — et j'en ai rencontré une dou-
zaine de différentes nationalités — ont travaillé sur ce
genre de papier, et aussi ceux qui ont écrit évidemment.
Mon ami Christian Pineau a éerit une piéce de théitre
sur les blancs de ces papiers (...) ».

Julien Cain, directeur de la Bibliothéque Nationale,
dans la préface de 'album « Cent onze dessins faits &
Buchenwald » écrit 2 propos de Boris Taslitzky : « fe
crayon si souvent amusé de l'artiste nous proméne & tra-
vers le camp ».

Le colloque Créer pour survivie organisé par la FNDIRP
en 1995 et I'exposition réalisée & cette occasion repré-
sentent une étape importante pour une meilleure
connaissance de I'arc et de la littérature concentra-
tionnaires. Les actes du colloque et le caralogue de
I'exposition sont une source remarquable d’infor-
mation sur la question.

3. Stiicke est I'équivalent frangais des
mots : piece, brin, morceau de quelque
chose.

4, Préface de I'édition de 1945 de Léon
Delabre, Croquis clandestins, Musée de
la Résistance et de la Déportation de
Besangon, 1995.

5. Service d’ordre intérieur, composé de
détenus.

6. Jorge Semprun, Elie Wiesel, Se raire est
impossible, Mille et Une Nuits/Arte
Editions, 1995.

7. Extrait de la plaquette de présenta-
tion de I'exposition de 1995, Créer pour
survivre.

France Audoul, Les priéres interdites.

Concours National de la Résistance et de la Déportation 1

B




i L'UN(VERS COMCENTRAT(ONAIRE @

o8 annin 2012 on el e 63

e e de

01 Llchabiof do cav A7 ﬂusc/h\;\/ii‘z [Péfsam) {eq
f}aﬁd&;ifﬁ/ﬁrme_{o E{m e w{&wm

Dven P ommns Aelowmet 4000 &Q/@mw eclriolowiis
Ay o Lbat Lowmentald, Meas

O apprmd qoe 3, Smitlions d/indinens ook A
ekevminds dlawy ¢ camp ente A9 kDer 19 #—4/416‘{7M‘W1”mt’
?mﬂt% W /mazwaa T’»«A:(«u./& %A\c}v{’v*(}a A9h4, eSS
Mmt/ola A’u\;g/uizv/ ‘ qa&s M ‘a oLe/Lm«ixL»&'owL e
/Pmﬁ%ea Dl&t Q/)‘@Ccvtil@»\,q AImmai~es *P«A«O/‘ev%ueo u p“"'/
e?(exmr»&//&/ Gd:oqwxé& *(31(—5/ s Amlit&wbo?mmtw(:mm/
’?QLA‘Q&W L(' Efmnu %M : ellos avniint Ahile”

Ay (Jyrz,eosu ; @vuet ‘Uv{/t/zp/ kels Rés/v‘sf‘dmc.ey

fmfef/s %L sonill il d o diea

/P,uu» ﬂ\«'ﬂn‘]e/ a\wmt /K/M‘W de éle/%vwww&ouaax &

LC’—Q 4‘-14%04 "(:l\/vmwt /OL/M Ponde MQZ/‘{:@N
nace /f%u«.a,/ came Ahcue dike @“««a»:/.u!a[wq,/ oordere
pEL ole f*‘;gm Peroecinn comme ¥, D7 Alens Carvne L
(MNOL)&& e WCDLW en /{9‘(2,) at«,q,/buzlg?)‘s; 1%,‘Mc
A W i L//Homh’)e. Celf tnconnw Aok 2y et 7 o
Mqﬁ-‘y@» Pan L DT M[’/MQLQ/SLQJ&.&JQLJ'C Awéa,m{u'db&w-»




N & ank mtﬂumw de erden pae selections de @
MBN / . C]**‘ /["7’
alie o Soge Iumace dik RRYEN | gramd, Manc, Dol
N v y M /TW S TS AT Ax‘(adlv‘(/ cello. My {an,d,céo&i“
sl ek Wafem}mrm ef dona &L@aﬂ%m&%gguﬁc@
e B bon Hr}rehy (7/{‘Q,«/f devenic Lo U from & ndem’,
,{Lus trnements gk sucvcrnt A ascesrsio AQHCHQ;GZ
do 41433 allazud Inew ante amog I _ Leas ‘OLA: ’
: %.A/\//{A an Loond ik 2 o Head et K\‘OUW /‘E‘ﬁw?w\oﬁw‘m
(CI_ \B&’M\Mu-vt@”“
/ : LA VIE DANS LES cAMPS -
L orpamialion clu sy lEmis Dond ol ffente ook e seslanc
Q(n eobime & 26 bl do - o
) ) ‘ s WW '[)é ol e
s et o o L ant o
%a Louiremk éta/,,olaé,uz,te )
Ao [ganoat N uremkz:f ) A 20 moverdos 13 k5
A A othodna 4‘349/ Mcvue C Loecole \/M%M({ (oulirer
/ / . . \
5auo Aitrenren Jém»w Llehaiies ~dey swnpirols okl

F(“o«»ksﬁ—:«s R = NQU OL‘JMA ) S Swresuah df/aefw"'{’d’hb“ﬂ (1 ? tH}
Uf“’“&‘é P[ ndne” LACARE dawy ' e tun nel 719 '('H;)
Ccle RAYNAL daw " otlie X e i/s.a/w.d— nana !’ (200%)

-

A MYovors coa nceith &WMMWU_'W ;E»m«w de
Qeém%cmce, Ao A acthas /{?’,/(/;La—:c("wa-&ﬂﬁ Aswn gwlr gou’.(—
La cordiate Ao amd/decins é«Wf% . ’m,h,; C\WM,Q__Z{-—
A CQA«.ILG—«B,& Q/\M’Aojmﬂ ‘LW\’/JA ‘%3%‘— Vodllin oley sehemn
%M peod Ron Germes de {a tlrencelon pene €op a0nde
MD{/@&MI& s %’«Q ant destionds Lo dua b;ct»efv\e,wcu o
den om{/q,wtb Aolzseﬂi@{ .




| 3
,%/{Wwaa él/M%/W a(: Mw’m?—/hq}d,( W&QMO
’&mﬁwxu’/b d(u/é\*\ o (\)—O‘JJQA&/ B\,LL’WH:ELUL( otzfsp»ow / Aeshumdnmse_ d\‘(/"u;
2 f;d»’vﬂ:wt :
£ amilie! quo adnle P ok 2ulee s gramd -mine et
, / P R i
Hencs Reoe Vamolel magpifie ko pllace quce peul Lonic £ amebid
pre/mz'«ka,:w » M o'wgq/ui»a« @ gwoﬁxw i CO’"“-Q/A‘“
j:/wk‘,o:letb ?mw G{“"*‘, PM PV W d/e,,«.ﬁ,’/cujcl.e Sacwent”
‘CLb MVVQ)’LM/M/J /Lruu) . E*_ W‘QAA\ /COTH/)‘Y\& F(Q,Luf/q«d-cwﬂf\/
e Xileharant Cuye~ Mamiy Quat 'Q/anw/d_éo Mm allieén .)
Les Hehmonigay fowrmdload 4 /
‘l-e,i»L (dace anwa b u@hULe)&(é, / ra comw NP 9 PM des
e ek Ao Avpainn OL/&W%QM |
D@% “es //C-Dvm(w O UVIRY A
bw\-aune//s ole My As ,;
s feroran ; s enflants , olio feommmes, wsnirrenk &= se oo
Conke 2a ’GL"/S’E“/MW‘M:MQVGW Ju./dn QM#L Aoy ek o i
Olv\&ﬂu. -Dw/mql.me MQ‘MW&MaM.&
Pprovalior de Qgefm;&// Lo ol Mh‘w . {2
&_*WMJ/ . \ ‘ { %WL/ é%‘ﬂ/ﬂ/\a/yk
e e smllaont el T
6{5WMFM provcle doy ad pes bty
EIL'Q/VL/KL KMM - /(M")T"‘/ qu(,/ ° '”’.“L Mo a_j(‘.:-
M@w ALTDwA amu_cw‘c*z,{m ace desruwy ol %.LL&LLWMJM
J 8\,‘/”.,(,4 o /fe /Q‘A-JF oLf/wm"PrgO‘:/Qe xézun_/fa.&olb,
N u/t\_ ’ / (?d“ ) ‘
Mmc&m. S.S A akut dlne MM/MMQ&,
2O e o4




LES  MOTIVATIONS @
SW/ ks commenk < @./L‘IJQX) sont dlone Les
Nesaerdd e e /U‘o‘e%»té -ét‘,qm;z fw@&t{g& Mmf“mw& ‘e{&/}(fud‘?
sk - e qoot ek et gunilocdis Seomimen 2 1y
/t;wk o»é&uﬁwv/ a thavers /QM cLC‘qe}m/nM C{»u,«,‘ s A.‘WLﬁw/c:F\'(AA«['
koo Aae allaches o mpnde & den Liens Dumacie :
MW med ,Fo.a. QM Corcomasauncen Pa.nﬂuuu&m(cwﬂe coAn
de Lo ane dauson c,a/w\(w) MW Lo WW/QR/L/’-L M@Z@C:o :
Lo fém nelliguinse - o F.Rendo - bg erebiom am D1
/Q/I'A./M It ae = Les vmé)‘qauﬁi
ama A e } 1. Vg bl Goutinsn

A, mAckantlome 5W‘u@ )
MW ef, @u—o@-w««u z/\'l?n lc:w-L
L 4 U'@
nelogyi
LA PM&M(B M"t"ctu.g:% Bonin lel.{,tz,k .rFrcu»wqu‘iou(-

& B
derouwa A cen Wl /hu‘r/ MVW/ M&w/w’b"“‘

/. . ,
("‘CL @-2-5&%/1'&4&&&/ Commme by ct-/u %P«im on
conmpp) o e priache il das formes Acionse -

- mdioeleelle sl colly ctine W’oﬁ Qama‘”"“/‘
- W&. m ~ 8 e—/g/o;_‘é/-c/
r CValleut FVOR h 8-9.A2
| ectice eeommande = | i, ae g—vmd-:ﬁm H?P AL A4 o433
bev Crelikion p 10 ot segvante

i ‘a:“eclz w.Q& ,%@-60.‘5{.




e
e

les traces

- Sur |
e i

4

<y

*

*

lle

en Bretagne

i

e fam

u

IC

*e

'—Noel_le Post

e

L

Mar

de Serge

Klarsfeld

'

Préface




Marcel Paul

= aJ’LCO/Q, PRUL@[/U/M W /
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Meknlisd en 4939 dans La Marvue

wa-ié débarqué du Richelieu, il se retrouve
| dans la boucle de Sedan, 12 ou se livre le
principal assaut de la Wehrmacht. Fait pri-
| sonnier, il réussit & s'évader et regagne aus-
sitét Paris. Isolé, ne trouvant aucun contact, |
il part vers I'ouest. Militant averti Marcel
Paul sait que la lutte va se poursuivre.

11 profite de ce séjour pour mettre en place
plusieurs réseaux clandestins avant de
retourner a Paris centre de la résistance de
la France occupée.

Marcel Paul n’est pas un inconnu pour la
police francaise. Traqué dans tous ses
déplacements, il est arrété le 13 novembre |
1941 et retrouve la prison de la Santé.

La détention n'est pas I'inactivité. La soli- |
darité avec d’autres détenus est la premiere
des tiches. Solidarité et aussi action. Bien
que détenu en cellule; deux numéros d’un
journal intitulé Le Patriote enchainé sont |
édités et passent de mains en mains.

Ce journal remonte le moral des prison-
niers de la Santé. Pour cette activité, il est
condamné a quatre-vingt-six jours de
mitard et déplacé dans d’autres prisons ot
son passage est marqué par la mise en
place d’un réseau de Résistance.

Livré aux Allemands en mai 1944, il tente. | marcel paul aux cstés

4 P | dAntoine Porcu (& gauche)
de s'évader pendant son transfert a Com. | °ione campegine pos

piégne avant d’étre déporté en Allemagne, | les élections légisiatives
de 1973 a Longwy (Meurthe-

il fait partie de 1800 combattants de 1a | et-Moselle).

Source : Archives I'Humanité




Prés de la porte de Clichy,
derrigre le périphérique,

Paris XVIIe, Un coin trop
tranquille pour un homme

si actif.

| Résistance, qui, entassés dans des wagons
a bestiaux, sont conduits 2 Auschwitz puis
a Buchenwald.

Désormais, Marcel Paul est le matricule
| 53057, seul la mort peut I'abattre. Toujours
debout, son profil d’organisateur se met
en action : il est I'un des principaux ani-
mateurs du comité des intéréts francais,
comité qui sauvera de nombreuses vies.
Marcel Dassault, le futur avionneur créa-
teur des Mirages, Falcon et Rafale, est I'un
de ceux qui fut sauvé par ce comité.

Il en sera toujours reconnaissant a3 Marcel
Paul. Sans attendre I'arrivée des armées
alliées, les déportés de Buchenwald se
révoltent et libérent eux-mémes leur camp
de concentration.

Marcel Paul, devenu une personnalité, est

rapatrié en priorité. De retour a Paris, il ne
peut jouir pleinement de sa liberté car de
nombreux compagnons de déportation
sont toujours prisonniers du camp.

Il retourne a Buchenwald, apporte son

soutien a I'organisation du retour de
tous les déportés de France. Ce n'est
que lorsque cette mission est

accomplie qu’il rentre définiti-

vement pour reprendre sa
' place a la téte de la Fédé-

ration de I'éclairage.
’ L’ancien électricien
du cuirassé Dide-

rot est mandaté par la CGT i la commis-
sion chargée de préparer la nationalisation
du gaz et de I'électricité

Au X¢ congrés du PCF, il entre au comité
central. Candidat a une élection législative,
il est élu député de la Haute-Vienne.
Il siege au Palais-Bourbon de 1945 2 1946
et démissionne, la fonction d’élu n’étant
pas vraiment sa tasse de thé! Le général
de Gaulle président du Conseil, le fait
entrer dans son gouvernement en 1945
comme ministre de la Production indus-
trielle. Marcel Paul est considéré comme
le pére de la nationalisation du gaz et de
Iélectricité et du statut du personnel de ces
deux industries (loi du 8 avril 1946).

« Je me suis accroché a cette nationalisa-
tion comme un chien qui n’a pas mangé
depuis huit jours s’accroche 2 son os », tel
fut son commentaire lorsque la nationali-
sation fut acquise.

Il décede le 11 novembre 1982 A I'issue
d’une cérémonie 4 I’Arc de triomphe ot
il représentait la FNDIRP (Fédération
nationale des déportés internés,
résistants et patriotes).

arcel PAU
DEPORTE RES
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Ensemble Voix étouffees.
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Oublierlescompositeurs morts du

nazisme, ce serait les tuera nouveau

compositeurs
fi! ArvoPirtou

| Dimitri
Chostakovitch
sont passésala
postérité malgré 1 oppression
soviétique dont ils furent victimes,
sichacun de nous peut entendre
aujourd’hui leurs ceuvres
interprétées et cesinterprétations
enregistrées, quiconnait le pianiste
et compositeur tchéque Viktor
Ullmann, par exemple? Sinon
les spécialistes, les musicologues,
personne. C’était pourtantI'un
desespoirsde Prague... jusqu’ala
Seconde Guerre mondiale. Son
ceuvre comporte 41 opus, 3 sonates
pour piano, des cycles de Lieder de
différents poétes, des opéras et un

Ernst TOCH ;

concerto pour piano. Mais voila,

il fut déporté parce qu’il était juif,
puis assassiné a Auschwitzen
octobre 1944, etla plus grande
partie de ses partitions ont disparu.
Pastout cependant, la preuve, cet
opéra, son opéra, « Der Kaiser von
Atlantis »,écrit et crééen 1944,
dansle camp de concentration

de Theresienstadt, et qui est devenu
I'ouvrage symbole de la destruction
de plusieurs générations d’artistes
juifs. ensemble Voix étouffées,
dirigé par Amaury du Closel, vient
delejouer al’auditorium Antonin-
Artaud d’Ivry-sur-Seine (Val-de-
Marne), le 29 janvier, dansle cadre
deson festival (1). Depuis dix ans,
ce festival, modestement intitulé

« Forum Voix étouffées », consacre
toute son énergie a laredécouverte

des compositeurs victimes des
totalitarismes européens du
XXesiécle, et plus particulierement
dunazisme. Et cette année, comme
les précédentes, pour soutenir son
action et permettre au grand public
de découvrir les géniesque

I" Allemagne nazie aurait aimé voir
disparaitre complétement de
I’histoire, Amaury du Closel
aenregistré un magnifique opus.
C’est Ernst Toch, pianiste,
théoricien et pédagogue d’origine
autrichienne, sa « Tanz Suite,
opus23 » et sa « Chinesische

Le chef d'orchestre
Amaury du Closel
dirige « Der Kaiser
von Atlantis ».

Flote, opus 24 » qui sont cette fois
a1’honneur. ¥
JEROME-ALEXANDRE NIELSBERG

janielsherg@humadimanche.fr
Ernst Toch, « Tanz suite,
opus 23. Die Chinesische Fldte,
opus 24 ». KMI Londres.
Alice Gulipian, soprano.
Ensemble Voix étouffées,
direction Amaury du Closel.

(1) Forum Voix étouffées 2012, du

27 janvier au 7 février, Dates et lieux de
concerts : http//www.voixetouffees.org
ou par téléphone au 0699829116.




